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che crea

mpositore e pianista. Ha scritto nuove cadenze
dicostruendo “in stile" alcuni abbozzi di Mendelssohn

La figura del pianista le va stret-
a?

«Oggi ha perso la sua carica in-
ellettuale, il pianista non crea pify,
na non crea pit da tempo. Da qua-
ant’anni a questa parte si limita a ri-
ordare i fasti della generazione pre-
edente, come faceva il pianista della
enerazione precedente rispetto alla
eenerazione precedente ancora. Con
1 differenza che i Rubinstein o i Ri-
hter vivevano nel ricordo della gene-
azione di Liszt, di Saint-Saéns, ecc.
\ questo si aggiunga il meccanismo
lei concorsi, che ingabbia il pianista
lentro un repertorio utile a vincere,
trofizzandone la creativitay.

Scrivere le cadenze dei concerti
ier pianoforte di Mozart & stato na-
urale per un compositore-pianista
ome lei. Com’é cominciata I'im-
iresa?

«Per gioco. Avevo scritto la ca-
lenza del K491, un giomo Vacchi
'ha vista nella cartellina dei miei la-
‘ori e mi ha lanciato la sfida di scri-
ere le cadenze di tutti i concerti. In
[uesto mi ha anche sostenuto mol-
o Riccardo Risaliti. Ho cominciato
on lo studiare le composizioni che
Aozart aveva scritto parallelamente
i singoli concerti, considerando il
nguaggio strettamente musicale ma
nche l'evoluzione di Mozart. I con-
erti per pianoforte lo accompagna-

no tutta la sua vita,-le fasi sono tre.
I primi cinque concerti per esempio
hanno modelli rococé ma gia si di-
staccano da Haydn. La seconda fase
& invece legata alla musica da came-
ra, questi concerti hanno un nume-
ro ridotto di fati, interagiscono col
pianoforte in un modo che ricorda i
personaggi delle opere. Il pianofor
te diventa quasi un personaggio del
teatro mozartiano. Poi la fase legata
alla grandi opere. Il K466 in re mino-
re & parallelo al Don Giovanni, i fiati
del K482 ricordanc molto il finale
delle Nozze di Figaro, nel K595 tro-
viamo I/ flauto magico. Sia per 'ambi-
guita di struttura formale, sia per le
dissonanze, credo sia uno dei pochi
concerti della storia che finisca in to-
nalitd minore».

E il lavoro su Mendelssohn?

«Grazie a Prosseda sono venuto
a contatto con questo materiale ine-
dito che mi commuove ogni giorno
di piti. Sono brani incompiuti, alcuni
hanno un titolo, altri hanno pochis-
sime misure, altri gid un abbozzo
chiaro. Per i miei interventi ho scel-
to la via della ricostruzione in stile.
Utilizzando il linguaggio dell’autore,
per quanto non pit attuale, si pud
ancora dire molto. La vera difficol-
ta & che Mendelssohn, un po’ come
Meozart, sembra semplice ma non lo
& mai. Per me & affascinante perché

significa anche un continuo ripensa-
mento del mio stile compositivos.
Quali modelli ha?
«Sono molto vicino a Vacchi, il
suo far sentire una interioritda pul-
sante all'interno della musica & qual-

cosa che & anche mio. La musica che
parla diventa automaticamente per
me un modello, in tal senso penso
a Henze, Rihm, Berio. Sono questi
i miei riferimenti». m

La finestra delle cadenze

z.ﬁnmao Risaliti nella prefazione al volume (Cadenze per i concerti

per pianoforte e orchestra di W.A.Mozart, Milano, Ricordi, pp.65, NR
139331, s.i.p) ben sottolinea come la cadenza sia una finestra aperta sullo
stile esecutivo delle diverse epoche. Dall'abilitad improvvisativa che faceva
parte dellindispensabile bagaglio dell’esecutore tra Sette e Ottocento, al
virtuosismo del pianista tardo romantico, per ritornare solo nella seconda
parte del secolo scorso al recupera delle cadenze originali. Da un attento
studio formale e non solo dei concerti di Mozart nascono queste cadenze
composte da Sciortino, destinate a quei concerti di cui non & pervenuta
alcuna versione dello stesso compositore. Si tratta di alcuni dei primi (K 37, K
39, K 41) e dei grandi concerti dell’ultimo periodo (K 466, K467, K 482, K 491,

K 503, K537). Inequ

rio tra I'elaborazione tematica e il gioco strumentale

gli inserimenti qui proposti — cadenze ed entrate che siano — alludono alla
connotazione espressiva del concerto con aperture preromantiche e innesti
contrappuntistici nelle ultime opere. In appendice due brevi cadenze per i
Concerti per cembalo KV 107, tratti da sonate di Johann Christian Bach. c.d.l.




